ZI‘W\‘: e

Krzysztof Urbanlak

@ARS SONORA



BHERENAISSANCE
IRGAN OF OLKUSZ

&/

Krzysztof Urbaniak® =

"
= I

hogy

.




Recorded on the Hans Hummel and Georg Nitrowski organ

atthe Basilica Minor St. Andrew the Apostle in Olkusz (Poland), 18" October 2018.

Nagran dokonano w dniu 18 pazdziernika 2018 roku, na organach Hansa Hummla i Jerzego Nitrowskiego
w Bazylice Mniejszej $w. Andrzeja Apostota w Olkuszu.

Sound engineering | Rezyseria dzwieku: Jakub Garbacz

Editing and mastering | Edycjaimastering: Jakub Garbacz

Producer| Producent: Ars Sonora (www.ars-sonora.pl)

Editor| Redakcja: Krzysztof Urbaniak

English translation | Ttumaczenie najezyk angielski: Karol Thornton-Remiszewski
Photo | Zdjecia: Michat Daleszczyk, Jakub Garbacz

Design and page layout | Projekt graficzny i sktad: Mirostaw tukasiewicz

Ars Sonora 2019
ISBN:978-83-65559-19-7

Video-presentation of organ stops | Prezentacja video gtosow organowych:

Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621)

1. Hexachord fantasia 942
Paul Siefert (1586-1666)

2. Paduana 501
Tarquinio Merula (1595-1665)

3. Capriccio cromatico 348
Girolamo Frescobaldi (1583-1643)

4, Toccata sesta (Il Secondo Libro di Toccate) 528
Diomedes Cato (ca. 1565-1627)

5. Fantasia chromatica 423
Warsaw Organ Tablature (ca. 1680-1700)

6.  Preludium primitoni 137

7 Canzona primi toni 333
Andreas Neunhaber (1603-1663)

8. Ichrufzu Dir,Herr Jesu Christ (Primus versus) 1’59

9. Ichrufzu Dir, Herr Jesu Christ (Secundus versus) 6’41
Paul Siefert

10.  Fantasia 5ti Toniex F bmol 247

11.  Fantasiaexelami 410
Jan Pieterszoon Sweelinck

12.  Fantasia chromatica 844
Krzysztof Urbaniak

13.  Presentation of organ stops 13’50
Total time: 7187

KRZYSZTOF URBANIAK

Greatorgan at the Basilica Minor of St. Andrew the Apostle in Olkusz

3]



Two monumental fantasies of Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621) — the Orpheus of Amsterdam, whose
activity with all certainty had a certain resonancein the First Polish Republic, above all via his pupil Paul Siefert
(1586-1665) - represent a peculiarsort of bracket tying togetherthe presentrecording’s program. The propor-
tionally-balanced architecture of Sweelinck’s fantasies s filled with extraordinary contrapuntal ingenuity, but
alsowith the composer’s characteristic virtuosic element.

Thefirstsegmentofthefantasyonahexachord theme openswith the singing quality of the Hummelian
Principat 8" and Octawa 4' registers, while the hexachord appearing in the bass, alternating in ascending
and descending motion, is performed on the Pomorth 16’ pedal register, used one octave higher relative to
the notated text. The work’s subsequent segments are performed using characteristic combinationsin the
positive division (Quintathena 8’ + Principat 4’ + Satamaia 4’ and Quintathena 8’ + Kromport 8 + Satamaia
4"+ Scadek 1’ + Cymbat Ill) and great division (Principat 8’ + Octawa 4’ + Quinta 3’ + Quindecima 2’). In the
positive registrations, the timbre is clearly dominated by a 4' reed register which, in organ specifications
from the Nitrowski family circle, not infrequently represented the only reed stop in the positive division.
The final segment of the fantasy is heard on the plenum of the great organ with the Cymbat V register. The
Cymbat stop with several pipes mounted on a common foot, characteristic of the Hummel-Nitrowski circle,
was undoubtedly part of the plenum of old Polish organs, asis attested not only by examples of mixture with
cymbale documentedinstop lists, but also by the 6-rank mixture of the great organ - activated by acommon
sliderwith a progressive 3-5-rank cymbale - survivingin the organ at the convent church in Wachock, which
isvery similar to the Olkusz instrument.

More economically-shaped is the registration of Sweelinck’s chromatic fantasy, which opens with the
softsound ofthetin-rich Principat 8’ register,which —accordingto aninscription survivingon one of the pipes
- was struck by lightning in 1622. The work’s second segment is performed using a clearly-contoured and
somewhat nasal Quintathena 8’ + Principat 4’ registration, enriched additionally with the Cornet 2’ fagade
pedal register, on which certain expositions of the theme are performed colla parte. The next fragment of
the fantasyisheard on a Principat 8 + Octawa 4’ + Quindecima 2’ registration; the bass line is performed on
the pedal using Octawa 8’ + Quindecima 4’ + Cornet 2’ registers; the Cornet 2" also sonically unites the two
neighboring segments of the fantasy. The work’s finale is performed on the plenum of the great organ - this
time, however, without using a cymbale register. The manual’s 7-rank mixture possesses only one strong
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octave repetition on the note c1, whereby - paradoxically - it
retains a clearly polyphonic character throughout the entire
keyboard. The work’s final bass notes have been additionally
doubled using the Pomorth 16’ pedal stop, one octave higher
relative to the notated text.

Paul Siefert’s activity as organist to the court of Polish
King Zygmunt Ill Vasa (1566-1632) between 1616 and 1623 is
indubitably associated with the musical fascinations of the
king, whose courtensemble - expanded further by Wtadystaw
IVVasa (1595-1648) —was comprised of several dozen superb
musicians, mainly of Italian origin. Described widely in the
subject literature, Siefert’s dispute with royal chapel master
Marco Scacchi(1602-1685) and later events from Siefert’s time
as organist at St. Mary’s Church in Gdansk attest to a certain
restlessness of spirit and highly combative character on the
partof Sweelinck’s pupil. Paul Siefert’s Paduana, held by the
Diiben collection atthe University of Uppsala, hasbeen placed
on this recording as a piece presenting a more delicate and
characteristicsound of the Olkusz organ. The Salicinat 8’ register
typical of nearlyallold Polish organ-buildingisheard in thefirst
segment of the pavane. This stop comprised of narrow-scale
lead pipes was, as it were, a specialty of the Nitrowski family,
but the first register of this type in Gdansk - built by Jerzy
Nitrowskiin 1649 for the main organ at St. Catherine’s Church
in that city - must have represented a complete novelty and
intrigued listeners with its subtle timbre. Nitrowski’s work at
St. Catherine’s Church wasnodoubt highly rated, since he was
entrusted with the restoration of the main organ at St. Mary’s

Churchin Gdansk in 1652. It was then, at the latest, that Nitrowski and Siefert must have met personally.
The successive variations of Siefert’s pavane were registered using the Quintathena 8’ stop in the positive
division, Principat 8’ and 4’ stops in the organ’s great division, as well as unique, extraordinarily wide-scale
chimney flutes (Fleit wielki 8’ and Fleit octawny 4’). These stops, comprised of pipes covered with soldered
tops, are clearly set in the tradition of the Renaissance era; in instruments a generation younger than the
Olkuszorgan (Wachock, Sulejow, Koniecpol) - but coming fromthe same school - they possess considerably
narrower scales.

The3-voicefantasies attributed to Siefert, held by the collections of the Order of Friars Minorin Vienna,
areof high quality. The delicate texture of these 13 fantasies requires the use of transparent sounds of clearly
polyphonic quality. The Fantasia 5ti Toniex Fbmol was performed entirely in one timbre, using the Fleit octawny
4’ of the positive division. This register, probably originally stopped, was - no doubtin the 18" century - sup-
plied with movable tops with chimneys, and has remained in this form until today. The extraordinary sonic
presence of this flute is additionally supported by the reconstructed doors of the positive division, thanks
towhich the pipes located in the positive can easily fill the entire church space with their sound. In turn, the
more expansive Fantasiaexe la mihas beendivided in terms of registration into three sonic planes reflecting
thethematicand formalstructure of the composition. In order, the following combinations appear: Principat
8 +0Octawa4’,Quintathena 8+ Satamaia4’+ Cymbatlll and Principat8 + Octawa 4’ + Mixtura VIl. At the same
time, we should observe that the instrument’s main mixture contains a 2' rank covering the entire scope of
the keyboard, so that there is no need to additionally activate the Quindecima 2' register, which — given the
delicate texture of Siefert’s fantasy - would perhaps contribute to a reduction in sound clarity.

The German thread on the recording closes with two verses of the chorale Ich ruf zu Dir, Herr Jesu Christ,
arranged by Andreas Neunhaber (1603-1663) and held by a Berlin collection (Libbenauer Orgeltabulaturen,
Ms. Ly B 8). From 1637 onward, Neunhaber worked as the organist of the choir organ (built in 1616 and later
expanded multiple times) at St. Mary’s Church in Gdansk - thus, he was for a number of years a co-worker,
and previously a pupil of Paul Siefert. However, Neunhaber also honed his musical skills in Warsaw under the
brilliant Tarquinio Merula (*ca. 1590-1595, 11665), who from 1624 to 1626 served as organist to the court of
Zygmunt il Vasa. Starting in 1640, up until his death, Andreas Neunhaber held the post of organist at the main
organat St. Catherine’s Churchin Gdansk. According to the surviving contract from 1649 for the building of that
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instrument, it was originally to have 2 manuals, a pedal board and stop list almost identical to those of Hans
Hummeland Jerzy Nitrowski’s Olkusziinstrument. Later copies of the specifications, however, mentionyet a third
manual (Brustwerk), aswell as additional registers of the pedal and great divisions. The registration of the first
verse of the work utilizes two character-laden flute registers: the ornamented solo voice is played on the Fleit
octawny 4’ stop of the positive division; and the lower accompanying voices, on the Spilfleit octawny 4’ stop of
the greatdivision. The second verse is an expansive chorale fantasy in which the solo voice - ornamented and
migrating between different areas of the keyboard - is performed on a registration akin to the North German
or Dutch Zinkregistrierung (Puzan 8 + Fleit octawny 4’ + Quinta 3’ + Gembshorn 2°). The middle voices are per-
formed on the positive manual, utilizing the Quintathena 8 and Principat 4’ registers; in the pedal section, we
hear Mattheson’s register combination of Principat 16’ and pipe Fleit octawny 4 (the largest pipe of the latter
was marked by Hummel as ‘Nachthorrn’-no doubt on account ofits narrower mouthrelative to the remaining
registers of the chimney flute chorus).

Theltalian thread on the recording opens with Tarquinio Merula’s Capriccio cromatico, in which the chro-
matically-ascending line of the theme is entwined with counterpoint lines in an intriguing manner. Merula no
doubtspentthetwoyearsofhisactivity atthe Warsaw courtnotonly asan artistically active organist, butalso as
apedagogue, confronting, amongothers, personswho latersettled at the northern edges of the First Republic
(forinstance, Andreas Neunhaber) with the secrets of his style. His Capriccio was registered using only one stop:
the Principat4' fagade stop, whose bright, almost bowed string-like sound is clearin all areas of the keyboard,
and the pipes’ responsiveness enables the performance of even the fastest runs and figurations.

Thespectacularand monumentaltoccata by Girolamo Frescobaldi (1583-1643) onthe present recording
symbolicallyindicates the probableinfluence of hisschoolon Polish musicin the Vasa era. Unfortunately, little
can be said about the organ works of Frescobaldi’s pupils active in Poland and associated above all with the
Krakow community: Andrzej Nizankowski (*ca. 1591, 11655) and Franciszek Lilius (1657). However, there exists
survivingin Polish sources evidence of the circulation of works by Frescobaldiand their adaptation in the form
ofaquote placedinaworknodoubtoflocal provenance (Tabulatura warszawska [Warsaw Tablature]). Toccata
sesta from Book Il of Frescobaldi’s toccatas was performed in Olkusz using the plenum of the great manual
(Principat8’+Octawa 4’ + Quindecima 2’ + Mixtura VIl) and the plenum of the pedal division, which is devoid of
reed stops (Principat 16"+ Octawa 8’ + Quindecima 4’ + Mixtura).
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Theorgantranscription of achromatic fantasy written by
Diomedes Cato (ca. 1565-1627) was recorded in Olkusz using
combined Principat 8’ and Fleit wielki 8" stops, which together
create a substantial yet tranquil sound. Cato spent nearly his
entire life at the court of Zygmunt 1l Vasa, thereby becoming
the main representative of the Polish lute school. His Fantasia
chromatica is an example of high-quality counterpoint and
expression marked by deep emotionality.

The Preludium primitonifrom the Warsaw organ tablature
canbeassociated with organworks based onapedal notefrom
Habsburgorltaliancircles. Brilliantfigurations moving from the
descant to the bass area of the keyboard are executed on the
plenum ofthe Olkusz organ’s great manual; and the static pedal
notes, on the Pomorth 16' register.

The Canzona primi toni paired with the aforementioned
prelude was recorded using the Olkusz organ’s manual reed
registers. Thefirstsection oftheworkis heard on the Kromport
8 and Fleitoctawny 4’ registers of the positive division; the sec-
ond,onaPuzan8 and Octawa4’ combination;andthelast,on
aKromport8’+Satamaia4’+Scadek 1’combination. The wide-
scale1l'openflute appearedinold Polish organ-building under
thename Skawek, Skadek, Szradek or Szadek; itsonly surviving
example-representingthe basisforthe Olkusz reconstruction -
existsinthe greatdivision of the previously-mentioned Wachock
conventchurchorgan.
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The history of the greatorgan atthe Basilica Minor of St. Andrew the Apostle in Olkusz that has been preserved
tothisday beginsin 1611, when Olkusz city authorities signed a contract with Hans Hummel, a Krakow organ
builder originally from Nurnberg, for the building of the instrument. Archival materials rediscovered in 2016
concerning the Olkusz organ confirm that the instrument built had 6 stops more than originally planned. As
Hummel writesin a letter from 1616, this happened because the Olkusz city council wanted to ‘make a name
for itself’ before other cities. An important person with whom the work was consulted was the organist at
St. Mary’s Church in Krakow, Rev. Sebastian Zielonka. The good reputation enjoyed by Hummel meant that
shortly thereafter, two more orders of almost identical size appeared: the restructuring of the organ above
the pulpitatSt.Mary’s Churchin Krakéw, aswell as anew instrument at St. James’ Churchin Levoca, Slovakia.
The long distance between the towns in question (as well as, perhaps, the death of his four-year-old son)
meantthat Hummel began to have trouble organizing the work of his studio, which (as shown by inscriptions
discoveredin the Olkusz organ) employed aninternational group of workers. Thisis no doubt why the Olkusz
instrument’s first reception in 1618 was unsuccessful. After this event, Hummelinterrupted work on the con-
tracted organs several more times, simultaneously changing his place of residence. This meant that both
St.Mary’s parish in Krakéw and the Olkusz parish decided to take legal action aimed at sorting out the situa-
tion. Afterthe personalintervention of the Polish king, Zygmunt 1l Vasa, the organ builder - at the time resident
in Levoca-was accused of misappropriating church property, and summoned to appear before the courtin
Krakéw. Crushed by the burden of responsibility, Hummel died - probably from an act of suicide - in Levoca
in1630. Hummel’'semployersin Levoca, Krakéw and Olkusz thus found themselves in a similarsituation, and
were obliged to find an organ builder who would undertake to finish the instruments begun. This person was
Jerzy Nitrowski, who later founded a renowned dynasty of at least three-generations of organ builders that
provided organs to a large portion of the First Republic’s territory in the 17" and first half of the 18" century.
Documents held by the National Archives in Krakow, representing fragments of the City of Olkusz’s records,
confirmthat Jerzy Nitrowski, son of Stanistaw Nitrowski from the town of Waralia (presently Spisské Podhradie,
near Levoca), was educated by Hans Hummel, which could have been the reason he was deemed the most
appropriate person for this purpose. Nitrowski trained under Hummel in Levoca, beginning as a journeyman
ca. 1624 andfinishing Syearslaterasafullyindependentorgan builder; after this, he worked with Hummel for
another year on the Levoca instrument. The aforementioned Olkusz documents indicate that in Olkusz,
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Nitrowski was supposed to build or install five ordered but unfinished registers, work on ‘certain unfinished
portions’of the organ, and bring the whole to a proper state of ‘harmony’. A positive reception of Nitrowski’s
work in Olkusz took place in 1631; the expert who signed for the reception was the aforementioned Rev.
Sebastian Zielonka. Some final corrections were made by Jerzy Nitrowski in 1633. Hummel and Nitrowski’s
Olkusz organ was definitely surrounded by musical life, traces of which are documented in the Olkusz parish
church’ssurviving accountbooks. The sponsors’ aspirations concerning the Olkusz parish church’s music are
confirmedinthetwo expansive balconiesformusicians on either side of the organ which have survived to this
day. The aforementioned organwas not, furthermore, the only instrument located in the main Olkusz church
- archival materials also prove the existence of at least one positive organ and a regal whose bellows were
repaired by Hummel’s journeymen. The Olkusz organ probably survived the second half of the 18" century
without any major changes, though it was repaired by, among others, Friedrich Wilhelm Scheffler of Brzeg.
Only at the beginning of the 19" century did damage to the church caused by, among other things, atmos-
pheric precipitation makeits mark on the organ’s condition. Church oversight council records surviving from
thefirstdecadesofthe 19" century document,amongotherthings, the complete ruin of eight organ bellows.
The first major work on the instrument was performed in 1839 by Jan Stotwinski of Krakow. He restored the
organ’s fitness, at the same time removing some the pipes from the mixture stops and using the material
gained thereby to fill in gaps in the remaining registers. The end of the 19" century brought the removal of
eight of the instrument’s bellows; in the first few decades of the 20" century, only minor repairs to the organ
were made. Some of the most recent repair work was done by the Stefan Krukowski company of Piotrkéw
Trybunalskiin 1945. From thattime onward, the organ’s condition gradually deteriorated; in 1967, plans were
even being made to remove the historical mechanism and build a new instrument. Gradually increasing
awareness of the value of historical organs meant that by the end of the 1960s, the Olkusz instrument found
itself in musicologists’, organists’ and organ builders’ center of interest. Enormous involvement of church
institutions, Olkusz city hall, state conservation services and private individuals meant that a detailed resto-
ration project for the instrument was initiated, lasting with interruptions from 1972 to 1992. Carried out by
the State Historical Building Conservation Company of Krakow, the endeavor was consulted by the most
outstanding Polish organ experts of the time, among others Rev. Prof. Jan Chwatek, Prof. Jan Jargon and
JacekKulig, and therestored instrument found itself the center of attention at the Days of Organ and Chamber
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Music in Olkusz, which are widely recognized in Europe. Without doubt, the Olkusz organ was successfully
saved from progressive deterioration and responsibly passed on to future generations. The instrument’s
enormously labor-intensive drawing and measurementdocumentation, encompassing several dozenvolumes,
isexemplary. The Olkusz community’s Increasing understanding for the instrument - which is one-of-a-kind
onatEuropeanscaleand, accordingto the presentstate of knowledge, is not only the oldest functional Polish
instrument of its type, but also one of the best-preserved late Renaissance organs in the world - led to the
founding of the Hans Hummel Organ Society in Olkusz. The numerous artisticand academic endeavors initi-
ated by the Roman Catholic parish of St. Andrew the Apostle in Olkusz and by the Olkusz organ society, as well
as by Polish and European institutions of higher learning, meant that the store of knowledge concerning the
Olkuszorganand-morebroadly - old Polish organs was considerably expanded. At the same time, there was
agraduallyincreasing need forrevision of the organ-building work carried out between 1972 and 1992, based
onthemostrecentresults of archivalandinstrumentological research, thistime carried outin abroad European
context. Of particular significance here were the activities of the Baltisches Orgel Centrum e. V. of Stralsund
(Germany), adistinguished association in the field of restoration of Polish and German organs. In collaboration
with Olkusz decision-making bodies, as well as conservatories in Krakow, £6dz, Amsterdam and Hamburg,
astore ofinformation uniquein the history of Polish organology was successfully gathered from Polish, Slovak,
Ukrainian and German archives, as well as from the examination of several dozen instruments from the ap-
propriate sphere of reference. Thanks to this, it was possible to designate a restoration strategy for those
pointswhich recent conservators of the Olkusz organ had left open. The resultant continuance of restoration
operationsconcerned,amongotherthings, reconstruction of eight wedge bellows, positive case doors, reed
stopsand theinstrument’s proper tuning type; restoration of the original color scheme of the organ case and
music balconies;and above all, a detailed inventory of pipes, together with restoration of their original length
and locationwithintheinstrument. The directimpulse to begin the work, onthe other hand, was the progres-
sive corrosion of the metal pipes made of Olkusz lead. After acquainting himself with the initial restoration
documentation, the bishop of Sosnowiec, Rev. Dr. Grzegorz Kaszak, consented to the taking of actions to
begin therestoration of the organ. Thanks to the patronage of the Herman-Reemtsma Stiftung foundationin
Hamburg - which, from 2002 to 2008, financed the restoration of the 17""-century organ at St. Mary’s Church
in Stralsund; and from 2010 to 2013, subsidized the restoration and partial reconstruction of the 18"-century
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organ at St. Bartholomew’s Church in Pastek - it was possible to initiate
restoration workin Olkusz, which was begunin2015and completedin 2018.
Shortly thereafter, numerous patrons joined in the foundation’s activities,
amongothers the Ministry of Culture and National Heritage, the Ministry of
Internal Affairs and Administration, the Provincial Historical Preservation
Officein Krakéw and private sponsors. Thanks to theinitiative of Rev. Prelate
Mieczystaw Miarka, rector of the parish of St. Andrew the Apostle in Olkusz,
itwas possibletosecure the parish’sownimpressive contribution. Fromthe
beginning, the work was carried out under the close supervision of the
Matopolskie Province Historical Building Conservator in Krakéw, and con-
sulted by an international group of experts comprised of: Dr. Krzysztof
Urbaniak (£6dzZ/Krakéw - team leader), Prof. Marcin Szelest (Krakow), Prof.
Pieter van Dijk (Amsterdam/Hamburg), Dr. Dorothea Schréder (Cuxhaven)
and Martin Rost (Stralsund). Beyond this, archival research was conducted
by Piotr Matoga (Krakéw) and Bartosz Skop (Elblag/Gdansk). Work on the
organ mechanism was carried out by the renowned Flentrop Orgelbouw
firm (Zaandam, the Netherlands); the organ case and the balconies were
restored by Marcin Chmielewski’'s MODULUS atelier (Krakow). The aforemen-
tioned international group of academics is preparing a monograph on the
Olkusz organ; study visits of academics from Europe, America and Asia
duringthework reinforced the restoration’s organological foundation. The
restored instrument’s condition presently reflects the idea of Hans Hummel
and Jerzy Nitrowski. This wonderful work will serve the liturgy and sacred
musicforfuture generations, attract people ofthe arts, representaperma-
nentmarkof care forthe material cultural heritage of Poland, and blaze trails
forfurther similar restorations.

Dr. Krzysztof Urbaniak
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Analumnus of Prof. Jézef Serafin’sorgan performance
studio and Prof. Leszek Kedracki’s harpsichord per-
formance studio at the Fryderyk Chopin Academy of
Music in Warsaw, Krzysztof Urbaniak also graduat-
ed from the Hochschule fur Musik und Darstellende
Kunstin Stuttgart, studyingorgan performance with
Prof. Ludger Lohmann and harpsichord performance
with Prof. J6rg Halubek (Kiinstlerische Ausbildung
and Konzertexamen). Hereceived hisdoctoral degree
in 2012 at the Academy of Music in Krakow on the
basis of a dissertation entitled Maniera wykonawcza
organowej szkoty potnocnych Niemiec XVil iwczesnego
XVIll w. oraz jej zaleznosc od potnocnoniemieckiego
instrumentu w kontekscie kompozycji organowych
D. Buxtehudego, J.A. Reinckena oraz J.S. Bacha [The per-
formance practice ofthe North German organ schoolin
the I7"and early 18" centuries, as well as its dependence
on the North German instrument in the context of the
organ compositions of Dietrich Buxtehude, Johann
Adam Reincken and Johann Sebastian Bach]. In 2016,
he received his habilitation degree at the Academy
of Musicintddz.

Krzysztof Urbaniakis chairman ofthe Department
of Organ and Church Music at the Grazyna and
Kiejstut Bacewicz Academy of Music in £6dZ. At the
todz conservatory, he also holds the post of Rector’s

representative forinternational cooperation and supervises his own organ performance studio. He is also an
assistant professorin the Organ Department at the Academy of Musicin Krakow.

Urbaniak has won numerous prizes atinternational organ competitions, among others:

 1°'Prize—Arp Schnitger International Organ Competition (Bremen/Cappel/Altenbruch/ Ludingworth, 2010);

o 1°tPrize - Willem Hermans International Organ Competition (Pistoia/Larciano, 2009);

« 2" Prize - Franz Schmidt International Organ Competition (Kitzbuhel/Hopfgarten, 2006);

« 2" Prize - PetrEben International Organ Competition (Opava, 2004);

o 1°tPrize - 5"" Competition for Polish Organ Music (Legnica, 2002).
Krzysztof Urbaniak has also received the Minister of Culture and National Heritage’s artistic stipend (2016);
the Marshal of £6dz Province’s award in the Personality category (2014); the Rector’s award ‘for outstanding
activity contributing to the development of the academic potential of the Faculty of Piano, Organ, Harpsichord
and Early Instruments’ at the Grazyna and Kiejstut Bacewicz Academy of Music in £6dz (2014); the award of
the Rectors’ Conference of the £6dz Branch of the Polish Academy of Sciences (2013); the Minister of Science
and Higher Education’s stipend for an outstanding young academic (2011); the £6dz Eureka award (2011); the
Young Poland scholarship (2009); the Cusanuswerk Foundation scholarship for students at German institutions
of higher learning (2008); a fellowship at Keimyung University in Korea (2006); and the Minister of Culture and
National Heritage’s scholarship (2006, 2005).

Urbaniak has served as a juror at organ competitions in, among other places, Freiberg (Internationaler
Gottfried-Silbermann-Wettbewerb,2017),Alkmaar (International Schnitger Organ Competition, 2015,2019), Katowice
(2"International Organ Competition ‘In the Circle of European Baroque Organs’, 2014) and Poznan (4" Academic
Organ Competition ‘Romuald Sroczynskiin memoriam’,2014). As a pedagogue, he regularly teaches courseson
historical organs (amongothers, organ academies in Stralsund, Pastek, Gottorf and Alkmaar).

Krzysztof Urbaniak has concertized on several continents. He has to his credit releases of solo CDs for
German labels. His discs for Paschen Records (Danziger Barock (2014), recorded on the Hildebrandt organ in
Pastek; and Retrospection (2015), recorded on the Renaissance organ in the chapel at Senderborg castle in
Denmark) have received very good international reviews. In the 2013/2014, 2014/2015 and 2015/2016 seasons,
he served as artist-in-residence at the Artur Rubinstein Philharmonic in £6dz; since 2017, he has been organ
curator at the £6dz Philharmonic.
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From 2013102016, Urbaniak held the post of historical organ expert at
the Ministry of Culture and National Heritage of the Republic of Poland. Heis
amemberoftheBaltisches Orgel Centrume.V. (Stralsund),Hans Hummel Organ
Society (Olkusz) and the Férderkreis Organeum (Weener). He holds the post of
organ expert of the Elblag Diocese Church Music Commission.

As an organ expert, Krzysztof Urbaniak has consulted for major Polish
organrestoration projects,amongothers the restoration and reconstruction
oftheorgan built by Andreas Hildebrandtin Pastek (1717-1719), completedin
2013;aswellasthe2015-2018 restoration of an organ built by Hans Hummel
and Jerzy Nitrowski in Olkusz (1611-1633). Beyond this, he has consulted
designsforthe building of new instruments, among others a Baroque organ
atthetodz Philharmonic (2014), asymphonicorgan at the £6dz Philharmonic
(2015) and an organ in Gdansk Baroque style for the Academy of Music in
£6dz (2019).

Urbaniak hasauthored publications devoted to organ-building, as well
as to the performance aspects of organ music. In 2013 at the UNUM press
(Krakow), he published a monograph entitled Sztuka registracji w kregu
potnocnoniemieckim od XVI do XVIil w. [The Art of Registration in the Sphere of
Northern Germany from the 16th to the 18th Century]. In 2012, together with
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Swego rodzaju klamre spinajaca program niniejszego nagrania stanowig dwie monumentalne fantazje Jana
Pieterszoona Sweelincka (1562-1621) - Orfeusza z Amsterdamu, ktorego dziatalnosc z pewnoscia posiadata
pewienrezonansw | Rzeczpospolite], przede wszystkim za sprawa wyksztatconego pod jego kierunkiem Paula
Sieferta (1586-1665). Wywazona w swoich proporcjach architektonika sweelinckowskich fantazji wypetniona
jest niezwykta kontrapunktyczna inwencja, ale takze charakterystycznym dla kompozytora elementem
wirtuozowskim.

Pierwszy odcinek fantazji natemat heksachordu otwiera brzmienie $piewnych hummlowskich rejestréw
Principat8 oraz Octawa 4’,za$ pojawiajacy sie w gtosie basowym, naprzemiennie wznoszacy i opadajacy hek-
sachord, wykonywany jest na pedatowym rejestrze Pomorth 16, uzytym jedna oktawe wyzej w stosunku do
zapisu nutowego. Kolejne odcinki utworu wykonywane sa zwykorzystaniem charakterystycznych kombinacji
w sekcji pozytywu (Quintathena 8 + Principat4’+ Satamaia 4’ oraz Quintathena 8’ + Kromport 8 + Satamaia 4 +
Scadek1'+Cymbatlll) i manuatu gtéwnego (Principat8 + Octawa 4’ + Quinta 3’ + Quindecima 2’). W registracjach
pozytywowych barwa wyraznie zdominowana jest przez jezykowy rejestr 4, ktéry w dyspozycjach organéw
zkregurodziny Nitrowskich nierzadko stanowit jedyny jezykowy gtos sekcji pozytywu. Ostatniodcinek fantazji
rozbrzmiewa napleno manuatu gtownego z rejestrem CymbatV. Charakterystyczny dla kregu Hummel-Nitrowscy
gtos cymbatowy o kilku piszczatkach na wspolnej ndzce niewatpliwie wchodzit w sktad pleno staropolskich
organéw, o czym $wiadcza nie tylko udokumentowane w dyspozycjach przyktady Mixtury zcymbatem, ale takze
zachowana w blisko spokrewnionych zinstrumentem olkuskim organach kosciota klasztornego w Wachocku
6-chdérowa mikstura manuatu gtéwnego uruchamiana wspolnym ciegtem z progresywnym 3-5-chérowym
cymbatem.

Bardziej oszczednie uksztattowanazostata registracja fantazji chromatycznej Sweelincka, ktérg otwiera
miekkie brzmienie cynowego i - zgodnie z zachowana na jednej z piszczatek inskrypcja - razonego pioronem
w 1622 roku rejestru Principat 8. Drugi odcinek utworu wykonany jest z uzyciem posiadajacej wyrazny kontur
i nieco nosowy charakter rejestracji Quintathena 8’ + Principat 4 wzbogaconej dodatkowo przez pedatowy,
prospektowy rejestr Cornet2’, na ktérym colla parte wykonywane sa niektore pokazy tematu. Kolejny fragment
fantazji rozbrzmiewa na registracji Principat 8’ + Octawa 4’ + Quindecima2’, przy czym liniabasowa wykonywana
jest na pedale z uzyciem rejestrow Octawa 8’ + Quindecima 4’ + Cornet 2', za$ Cornet 2’ brzmieniowo scala dwa
nastepujace po sobie odcinki fantazji. Finat utworu wykonany zostat na pleno manuatu gtéwnego, tym razem
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jednak bez uzycia rejestru cymbatowego. 7-chérowa mikstura manuatu posiada tylko jedna, silna repetycje
oktawowa na dzwieku ¢!, przez co- paradoksalnie - zachowuje wyraznie polifoniczny charakter na przestrzeni
catejklawiatury. Ostatnie, basowe dZzwieki utworu zostaty dodatkowo zdublowane poprzez uzycie pedatowego
Pomorthu 16’ jedna oktawe wyzej w stosunku do zapisu nutowego.

Dziatalnosc Paula Siefertajako organisty nadworze kréla polskiego Zygmunta lll Wazy (1566-1632) wlatach
1616-1623 wiaze sie niewatpliwie z muzycznymifascynacjamikrola, ktorego kapela - rozwinieta jeszcze przez
Wtadystawa IV Waze (1595-1648) — sktadata sie z kilkudziesieciu znakomitych muzykéw, gtownie wtoskiego
pochodzenia. Szeroko opisywany w literaturze przedmiotu spoér Sieferta z krolewskim kapelmistrzem Marco
Scacchim (1602-1685) i pozniejsze wydarzenia z czasu, w ktorym Siefert bytjuz organista kosciota mariackiego
w Gdansku, $wiadczg o pewnej niespokojnosciduchaiwysoce konfliktowym charakterze sweelinckowskiego
ucznia. Zachowanaw kolekcji Dibendéw w Uppsali Paduana Paula Sieferta umieszczona zostata na nagraniu jako
utwor prezentujacy delikatniejszeicharakterystyczne brzmienia olkuskich organdw. Typowy dla catego niemal
staropolskiego budownictwa organowego rejestr Salicinat 8’ brzmi w pierwszej czastce pavany. Ten ztozony
z otowianych piszczatek o waskiej menzurze gtos byt niejako specjalnoscia rodziny Nitrowskich, zas pierwszy
w Gdansku rejestr tego rodzaju, zbudowany przez Jerzego Nitrowskiego w 1649 roku dla wielkich organow
tamtejszego kosciota $w. Katarzyny, musiat stanowi¢ catkowitg nowos¢ i intrygowac swoja subtelng barwa.
Prace Nitrowskiego w kosciele $w. Katarzyny zapewne oceniane byty wysoko, skoro w 1652 roku powierzono mu
konserwacje wielkich organow kosciota mariackiego w Gdafsku. Najpozniej wtedy Nitrowski i Siefert musieli sie
byli poznac osobiscie. Kolejne wariacje siefertowskiej pavany zaregistrowane zostaty zwykorzystaniem gtosu
Quintathena 8’ sekcji pozytywu, gtosodw pryncypatowych 8’14 sekcji gtownejorgandw oraz unikalnych, niezwykle
szeroko menzurowanych fletow rurkowych (Fleit wielki 8’ i Fleit octawny 4°). Gtosy te, obsadzone piszczatkami
zalutowanymi na state u swoich wylotéw, osadzone sa wyraznie w tradycji epoki renesansu i w nalezacych do
najblizszego kregu referencyjnego instrumentach mtodszych od olkuskich organéw o pokolenie (Wachock,
Sulejow, Koniecpol) posiadaja juz znacznie wezsze menzury.

Wysoka jako$¢ posiadaja przypisywane Siefertowi 3-gtosowe fantazje zachowane w zbiorach klasztoru
Minorytow w Wiedniu. Filigranowa faktura owych 13fantazjiwymaga uzycia transparentnych brzmien o wyraznie
polifonicznejjakosci. Fantasia 5ti Toniex Fbmol w catosci zrealizowana zostata na jednej barwie, zwykorzystaniem
glosu Fleitoctawny4’ sekcji pozytywu. Rejestr ten— pierwotnie prawdopodobnie kryty —zostat, zapewne w XVl w.,
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wyposazony w ruchome deklez rurka i w tej formie zachowany jest do dzis. Wyjatkowa brzmieniowa prezencja
brzmieniowa owego fletu dodatkowo wspomagana jest przez zrekonstruowane skrzydta sekcji pozytywu, dzieki
ktorym znajdujace siew pozytywie piszczatkiztatwoscia swoim dzwiekiem opanowuja cata przestrzen kosciota.
Z kolei bardziej rozbudowana Far

a exe la mipodzielona zostata registracyjnie na trzy brzmieniowe plany,
odzwierciedlajace tematycznaiformalna strukture kompozycji. Kolejna nastepuja po sobie kombinacje Prin
8 +Octawa4’,Qu ena 8 +Satamaia 4 + 1batlll oraz Principat 8 +Octawa 4’ + A 1VII. Zauwazyc przy
tymnalezy, ze gtéwna mikstu am%rrJmemtuza\\uera\w’sob\epuepromadzon/pmﬂu(ﬁy zakres klawiatury chor
2', nie ma wiec koniecznosci uruchamiania dodatkowo rejestru Quindecima 2, ktéry - by¢ moze — w delikatnej

fakturze fantazji Sieferta przyczyniatby sie do zmniejszenia klarownosci brzmienia

cipat

a

Watek niemiecki na nagraniu zostaje domkniety poprzez dwa wersy choratu Ich ruf zu Dir, Herr Jest
Christ opracowane przez Andreasa Neunhabera (1603-1663) i zachowane w berlinskich zbiorach (Libbe-
nauer Orgeltabulaturen, Ms. Ly B 8). Neunhaber od 1637 roku pracowat jako organista zbudowanych w 1616
roku i pézniej wielokrotnie rozbudowywanych organéw chorowych kosciota mariackiego w Gdansku - byt

zatem przez szereg lat wspotpracownikiem, wczesniej zas wychowankiem, Paula Sieferta. Szlify muzyczne
zdobywat jednak Neunhaber takze w Warszawie pod okiem znakomitego Tarquinio Meruli (* miedzy 1590
a 1595, 1 1665) - w latach 1624-1626 organisty na dworze Zygmunta Il Wazy. Poczawszy od l(y40 roku azdo
swojej $mierci Andreas Neunhaber petnit funkcje organisty przy wielkich organach gdanskiego kosciota
$w. Katarzyny. Zgodnie z zachowana umowa z 1649 roku na budowe owego instrumentu, pierwotnie miat
on posiadac¢ 2 manuaty, pedatidyspozycje blizniacza wzgledem olkuskiego dzietaHansa Hummlai Jerzego

Nitrowskiego. PdZniejsze odpisy dyspozycji wymieniaja jednak jeszcze trzeci manuat (Brustwerk) oraz do-
datkowerejestry sekcji pedatu i manuatu gtéwnego. Registracja pierwszego wersu utworu wykorzystuje dwa

petne charakteru rejestry fletowe: ornamentowany gtos solowy grany jest na gtosie Fleit octawny 4’ sekcji

ozytywu, zas nizsze gtosy towarzyszace - na gtosie Sp
Y yszq g /
drugi to rozbudowana fantazja choratoy w ktorej ornamentowany i migrujacy miedzy réznymi rejonami
klawiatury gtos solowy wykonanyjest naregistracjizblizonejdo pétnocnoniemieckiej wzglednie holenderskiej
registracji cynkowej (Puzan 8’ + Fleit octawny 4’ +Q

eit octawny 4’ sekcji manuatu gtéwnego. Wers

ta 3’ +Gembshorn 2’). Gtosy Srodkowe wykonane sg na

pat4’,zaswsekcji pedatu brzmi
matthesonowska kombinacja rejestrow Principat 16" i rurkowy Fleit octawny 4’ (ten ostatni na najwiekszej

klawiaturze sekcji pozytywu zwykorzystaniem rejestrow Quintath
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swojej piszczatce opatrzony zostat przez Hummla sygnatura Nacht horrn - zapewne z uwagi na wezsze niz
w przypadku pozostatych rejestrow choru fletow rurkowych labia).

Watek wtoski na nagraniu otwiera Capriccio cromatico Tarquinio Meruli, w ktérym wznoszaca sie chro-
matycznie linia tematu w intrygujacy sposéb opleciona jest kontrapunktami. Dwa lata swojej dziatalnosci na
warszawskim dworze Merula spedzit niewatpliwie nie tylko jako aktywny artystycznie organista, ale takze
jako pedagog, konfrontujac miedzy innymi osoby osiadte pdzniej na potnocnych krancach | Rzeczpospolite]
(Andreas Neunhaber) z tajnikami swojego stylu. Utwér Meruli zaregistrowany zostat na nagraniu zwykorzysta-
niem jednego tylko rejestru - frontowego gtosu Principat 4, ktérego jasne, smyczkujace niemal brzmienie jest
klarowne we wszystkich obszarach klawiatury, a dobra responsywno$¢ piszczatek umozliwia realizacje nawet
najszybszych biegnikéw i figuracji.

Efektowna i monumentalna toccata Girolamo Frescobaldiego (1583-1643) na niniejszym nagraniu
symbolicznie zaznacza domniemany wptyw jego szkoty na muzyke Polski epoki Wazéw. Niewiele powiedzie¢
mozna niestety o utworach organowych dziatajacych w Polsceizwiazanych przede wszystkim ze srodowiskiem
Krakowa uczniow Frescobaldiego - Andrzeja Nizankowskiego (ok. 1591-1655) oraz Franciszka Liliusa (f 1657).
Istnieja jednak zachowane w polskich zrédtach dowody cyrkulacji dziet Frescobaldiego oraz ich adaptacji
w postacicytatuumieszczonego w dziele zapewne lokalnej proweniencji (Tabulatura warszawska). Toccata sesta
zll ksiegi toccat Frescobaldiego zostata w Olkuszu wykonana z uzyciem pleno manuatu gtéwnego (Principat 8’
+Octawa 4 + Quindecima 2’ + Mixtura VII) i pozbawionego gtosu jezykowego pleno sekcji pedatu (Principat 16’
+Octawa 8’ + Quindecima 4 + Mixtura).

Organowatranskrypcja chromatycznejfantazji autorstwa Diomedesa Cato (ok. 1565-1627) zarejestrowana
zostata w Olkuszu przy uzyciu potaczonych rejestrow Principat 8’ oraz Fleit wielki 8', ktére razem tworza geste,
spokojnie brzmienie. Cato niemal cate swoje zycie spedzit na dworze Zygmunta lll Wazy, stajac sie tym samym
gtéwnym przedstawicielem polskiejszkoty lutniowej. Jego Fantasia chromatica jest przyktadem wysokiejjakosci
kontrapunktu i ekspresji nacechowanej gteboka emocjonalnoscia.

Preludium primitonizwarszawskiejtabulatury organowej kojarzy¢ sie moze zopartymina nucie pedatowej
dzietami organowymi kregu habsburskiego lub tez wtoskiego. Btyskotliwe figuracje przechodzace z dyszkan-
towego do basowego obszaru klawiatury realizowane sa na pleno gtéwnego manuatu olkuskich organow, za$
stojace nuty pedatowe - narejestrze Pomorth 16”.
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Zestawiona z preludium Canzona primi toni zarejestrowana zostata z wykorzystaniem manuatowych
rejestréw jezykowych olkuskich organdw. Pierwsza sekcja utworu rozbrzmiewa na rejestrach Kromport 8
i Fleitoctawny4’ sekcji pozytywu,druga—-nakombinacji Puzan 8'iOctawa 4, za$ ostatnie ogniwo - na zestawie
Kromport 8+ Satamaia 4’ + Scadek 1. Szeroki jednostopowy flet otwarty wystepowat w staropolskim budow-
nictwie organowym pod nazwa Skawek, Skadek, Szradek lub Szadek, za$ jego jedyny zachowany egzemplarz
- stanowiacy podstawe dla olkuskiej rekonstrukcji - istnieje w sekcji manuatu gtéwnego wspomnianych juz
wachockich organéw koéciota klasztornego.

[29]






Historia zachowanych do dzisiaj wielkich organéw bazyliki mniejszej pw. $w. Andrzeja Apostota w Olkuszu
rozpoczynasiew 1611 roku, gdy gwarkowie olkuscy podpisuja umowe na budowe dzietaz Hansem Hummlem,
krakowskim organmistrzem pochodzacymz Norymbergi. Ujawnione w 2016 roku archiwalia organéw olkuskich
potwierdzaja, ze powstatinstrument o 6 gtosdw wiekszy niz pierwotnie zaktadano. Jak pisze Hummel w jednym
z listébw z 1616 roku, stato sie tak dlatego, ze magistrat miasta Olkusza pragnat ,mie¢ stawe” przed innymi
miastami. Istotng osoba, konsultujaca prace, byt organista kosciota Mariackiego w Krakowie ks. Sebastian
Zielonka. Dobra opinia, jaka cieszyt sie Hummel, sprawita, ze wkrotce pojawity sie dwa kolejne, niemal iden-
tyczne pod wzgledem wielkosci, zlecenia: przebudowa organdw nad kazalnica w koSciele Mariackim w Krako-
wie oraz nowe dzieto w kosciele $w. Jakuba w Lewoczy na Stowacji. Duza odlegtos¢ miedzy wspomnianymi
miejscowo$ciamioraz by¢ moze takze $mierc czteroletniego syna sprawita, Ze Hummel zaczat mie¢ trudnosci
zorganizacja pracy swojego warsztatu zatrudniajacego, jak wynika zodkrytych w olkuskich organach inskryp-
cji, miedzynarodowe grono pracownikow. Zapewne dlatego pierwszy odbior olkuskiego instrumentu w 1618
roku nie powiodtsie. Potym wydarzeniu Hummel przerywat jeszcze kilkakrotnie prace nad zakontraktowany-
miorganami, zmieniajac przy tym miejsce pobytu. Sprawito to, ze zaréwno parafia mariacka w Krakowie, jak
i parafia olkuska, zdecydowaty sie na podjecie prawnych krokow zmierzajacych do uporzadkowania sytuaciji.
Po osobistejinterwencji kréla polskiego Zygmunta lll Wazy organmistrza przebywajacego wéwczas w Lewoczy
oskarzono o sprzeniewierzenie majatku koscielnego i wezwano do stawienia sie przed sadem w Krakowie.
Przyttoczony brzemieniem odpowiedzialnos$ci Hummel umiera, prawdopodobnie w wyniku samobdjczego
aktu,w Lewoczy w1630 roku. Lewoccy, krakowscyiolkuscy zleceniodawcy Hummla znaleZli sie wiec w podob-
nej sytuacjiizmuszenibyliznalez¢ organmistrza, ktory podjatby sie ukonczenia rozpoczetych dziet. Osoba ta
stat sie Jerzy Nitrowski, pézniejszy zatozyciel co najmniej trzypokoleniowej, renomowanej dynastii organmi-
strzowskiej, zaopatrujacej w organy duza cze$¢ terytorium | Rzeczypospolitej w XVII i pierwszej potowie XVIII
wieku. Zachowanew Archiwum Narodowym w Krakowie dokumenty stanowigce fragmenty akt miasta Olkusza
potwierdzaja, ze Jerzy Nitrowski, syn Stanistawa Nitrowskiego z miejscowos$ci Waralia (obecnie Spisské Podhra-
diek. Lewoczy), zostatwyksztatcony przez Hansa Hummla, w zwiazku z czym wydawac sie mégt najodpowied-
niejsza do tego celu osoba. Nitrowski ksztatcit sie pod kierunkiem Hummla juz w Lewoczy, przy czym okres
czeladniczy rozpoczatok. 1624 roku i po 5 latach zakonczyt petnym usamodzielnieniem sie, nastepnie jeszcze

przezrok pracowatrazem zHummlem nad lewockim dzietem. Wspomniane olkuskie dokumenty wskazuja, ze
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Nitrowskiw Olkuszu miatwykonac lub zainstalowac¢ 5 zaméwionych ale nieukoficzonych rejestréw, pracowac
nad ,pewnyminiegotowymiczesciami” organow, oraz cato$¢ doprowadzi¢ do nalezytej ,harmonii”. Pozytyw-
ny odbior prac Nitrowskiego w Olkuszu miat miejsce w 1631 roku, a ekspertem dokonujacym odbioru byt
wspomniany juz ks. Sebastian Zielonka. Ostatnich korekt Jerzy Nitrowski dokonywat jeszcze w 1633 roku.
Wokotolkuskich organow Hummla i Nitrowskiego z pewnoscia istniato zycie muzyczne, ktorego slady udoku-
mentowane sa w zachowanych ksiegach rachunkowych fary olkuskiej. Dotyczace muzyki fary olkuskiej aspi-
racje fundatoréw znajdujg swoje potwierdzenie w zachowanych do dzi$ dwoch rozlegtych balkonach dla
muzykdw po obu stronach organéw. Wspomniane organy nie byty zreszta jedynyminstrumentem znajdujacym
siew gtéwnej olkuskiej Swiatyni-archiwalia dowodza jeszcze istnienia przynajmniejjednego pozytywu orga-
nowego orazregatu, ktérego miechy naprawiali czeladnicy Hummla. Druga potowe XVIIl wieku organy olkuskie
przetrwaty zapewne bez wiekszych zmian, cho¢ naprawiane byty m.in. przez pochodzacego z Brzegu Friedricha
Wilhelma Schefflera. Dopiero poczatek wieku XIX i uszkodzenia $wiatyni spowodowane m.in. przez opady at-
mosferyczne odcisnety swoje pietno nastanie organéw. Zachowane akta tzw. dozoru koscielnego z pierwszych
dekad XIX wieku dokumentujg m.in. catkowita ruine o$miu miechéw organowych. Pierwsze znaczniejsze
prace przy instrumencie wykonat w 1839 roku Jan Stotwinski z Krakowa. Przywrocit on sprawno$¢ organow,
usuwajac przy tym cze$¢ piszczatek tzw. gtoséw mieszanychidokonujac przy wykorzystaniu tak pozyskanego
materiatu, uzupetnienia brakow pozostatych rejestréw. Koniec XIX wieku przynidst ze sobg jeszcze usuniecie
os$miu miechéw instrumentu, za$ pierwsze dekady wieku XX to juz tylko drobniejsze naprawy obiektu. Jedna
zostatnich doraznych konserwacji zrealizowata firma Stefana Krukowskiego z Piotrkowa Trybunalskiego w 1945
roku. Od tego czasu stan organdw stopniowo sie pogarszat, aw 1967 roku planowano nawet usuniecie zabyt-
kowego mechanizmu i budowe nowego dzieta. Stopniowo wzrastajaca Swiadomos¢ wartosci zabytkowych
organow sprawita, ze juz pod koniec lat 60. XX wieku instrument olkuski znalazt sie w centrum zainteresowan
muzykologdw, organistow i organmistrzéw. Ogromne zaangazowanie instytucji koscielnych, urzedu miasta
w Olkuszu, panstwowych stuzb konserwatorskich oraz oséb prywatnych sprawito, ze zainicjowana zostata
drobiazgowa konserwacja instrumentu trwajaca z przerwami od 1972 do 1992 roku. Realizowane przez Pan-
stwowe Przedsiebiorstwo Konserwacji Zabytkéw z Krakowa przedsiewziecie konsultowane byto przez najzna-
komitszych éwczesnych polskich ekspertow organowych, m.in.: ks. prof. Jana Chwatka, prof. Jana Jargonia,
Jacka Kuliga, za$ odrestaurowany instrument znalazt sie w centrum rozpoznawalnych szeroko Dni Muzyki
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Organoweji Kameralnejw Olkuszu. Niewatpliwie olkuskie organy zdotano uratowa¢ przed postepujaca de-
gradacja i odpowiedzialnie przekazac kolejnym pokoleniom. Wzorcowa jest wykonana ogromnym naktadem
prac kilkudziesieciotomowa dokumentacja rysunkowa i pomiarowainstrumentu. Coraz wieksze zrozumienie
spotecznosci olkuskiej dla unikatowego na skale europejska instrumentu, ktory wedtug obecnej wiedzy jest
nie tylko najstarszym sprawnym polskim obiektem tego typu, ale takze jednym z najlepiej zachowanych poz-
norenesansowych instrumentow organowych na $wiecie, sprawito, ze w Olkuszu zatozone zostato Stowarzy-
szenie narzecz Historycznych Organéw Hansa Hummla. Liczneinicjatywy artystyczne i naukowe, inicjowane
przez parafie rzymskokatolicka pw. $w. Andrzeja Apostota w Olkuszu, olkuskie stowarzyszenie organowe oraz
polskie i europejskie uczelnie sprawity, ze zaséb wiedzy dotyczacy olkuskich organéw i - szerzej - organéw
staropolskichznaczaco sie poszerzyt. Jednoczes$nie stopniowo wzrastaé zaczeta koniecznosc rewizji przepro-
wadzonych w latach 1972-1992 prac organmistrzowskich w oparciu o najnowsze wyniki badan archiwalnych
iinstrumentoznawczych, prowadzonych tym razemw szerokim europejskim kontekscie. Szczegdlne znaczenie
miaty tutaj dziatania zastuzonego na polu konserwacji polskich i niemieckich organéw stowarzyszenia Baltisches
Orgel Centrum e. V. ze Stralsundu (Niemcy). We wspotpracy z olkuskimi gremiami decydentow, uczelniami
muzycznymi w Krakowie, todzi, Amsterdamie i Hamburgu udato zebrac sie unikalny w historii polskiej orga-
nologii zasob informacji pochodzacych z polskich, stowackich, ukrainskich i niemieckich archiwéw oraz ze-
branych w wyniku ogledzin kilkudziesieciu instrumentow wtasciwego kregu referencyjnego. Dzieki temu
mozliwe byto wyznaczenie strategii konserwatorskiejdla tych punktéw, ktére ostatnikonserwatorzy organéw
olkuskich pozostawili otwartymi. Wynikajaca stad kontynuacja zabiegdw konserwatorskich dotyczyta m.in.
rekonstrukgji: odmiu miechow klinowych, skrzydet zamykajacych szafe pozytywu, tzw. rejestréw jezykowych,
wtasciwego rodzaju stroju instrumentu, przywrédcenia pierwotnej kolorystyki szafie organowej i emporom
muzycznym, a przede wszystkim szczegdtowejinwentaryzacji piszczatek wraz z przywrdceniemich oryginal-
nych dtugosciilokalizacji w instrumencie. Bezpo$rednim impulsem do rozpoczecia prac byta natomiast po-
stepujaca korozja metalowych piszczatek, wykonanych z otowiu olkuskiego. Po zapoznaniu sie ze wstepna
dokumentacja konserwatorska biskup sosnowiecki ks. dr Grzegorz Kaszak wyrazit zgode na podjecie dziatan
zmierzajacych do rozpoczecia konserwacji organdw. Dzieki mecenatowi fundacji Herman-Reemtsma Stiftung
zHamburga, ktora w latach 2002-2008 finansowata konserwacje XVII-wiecznych organéw kosciota Panny
Marii w Stralsundzie, za$ w latach 2010-2013 wspotfinansowata konserwacje i cze$ciowa rekonstrukcje XVIII-
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Krzysztof Urbaniak
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Jest absolwentem warszawskiej Akademii Muzycz-
nejim. Fryderyka Chopina w klasie organéw prof.
Jozefa Serafina oraz w klasie klawesynu prof. Leszka
Kedrackiego. Ukonczyt takze Hochschule fir Musik
und Darstellende Kunst w Stuttgarcie w klasie orga-
now prof. Ludgera Lohmanna oraz w klasie klawesy-
nu prof. J6rga Halubka (Kinstlerische Ausbildung
i Konzertexamen). Stopien doktora zdobytw 2012 .
na Akademii Muzycznej w Krakowie na podstawie
dysertacji zatytutowanej Maniera wykonawcza or-
ganowej szkoty poétnocnych Niemiec XVIl i wczesnego
XVIll w. oraz jej zaleznosc¢ od pdtnocnoniemieckiego
instrumentu w konteksScie kompozycji organowych
D.Buxtehudego, J.A. Reinckena oraz J.S. Bacha.W 2016 .
uzyskatstopien doktora habilitowanego na Akademii
Muzycznejwtodzi.

Krzysztof Urbaniak jest kierownikiem Katedry
Organow i Muzyki KoscielnejAkademii Muzycznejim.
Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi. W tédzkiej
uczelni muzycznej petni ponadto funkcje petnomoc-
nika JM Rektora ds. wspétpracy miedzynarodowej
oraz prowadzi swoja klase organéw. Jest takze ad-
junktem w Katedrze Organéw Akademii Muzycznej
w Krakowie.

Zdobyt liczne nagrody na miedzynarodowych
konkursach organowych, byty to m.in.:

« I nagroda - Miedzynarodowy Konkurs Organowy im. Arpa Schnitgera (Brema/Cappel/Altenbruch/

Ludingworth, 2010),

« Inagroda-Miedzynarodowy Konkurs Organowy im. Willema Hermansa (Pistoia/Larciano, 2009),

« llnagroda-Miedzynarodowy Konkurs Organowy im. Franza Schmidta (Kitzbtihel/Hopfgarten, 2006),

« Ilnagroda-Miedzynarodowy Konkurs Organowy im. Petra Ebena (Opava, 2004),

 Inagroda -V Konkurs Polskiej Muzyki Organowej (Legnica, 2002).
Krzysztof Urbaniak otrzymat takze stypendium twércze Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2016),
nagrode Marszatka Wojewddztwa tddzkiego w kategorii ,0sobowos$¢” (2014), nagrode JM Rektora Akademii
Muzycznejim. G.iK. Bacewiczow w todzi ,za wybitna dziatalno$¢ na rzecz rozwoju potencjatu naukowego
Wydziatu Fortepianu, Organow, Klawesynu i Instrumentéw Dawnych” (2014), nagrode Konferencji Rektorow
tédzkiego Oddziatu Polskiej Akademii Nauk (2013), stypendium Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego dla
wybitnego mtodego naukowca (2011), nagrode ,tdédzkie Eureka” (2011), stypendium ,Mtoda Polska“ (2009),
stypendium fundacji Cusanuswerk dla studentow niemieckich uczelni (2008), fellowship Keimyung University
w Korei (2006) oraz stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2006, 2005).

Juror konkurséw organowych, m.in. we Freibergu (Internationaler Gottfried-Silbermann-Wettbewerb,
2017), w Alkmaar (International Schnitger Organ Competition, 2015, 2019), w Katowicach (Il Miedzynarodowy
Konkurs Organowy ,W kregu europejskich organéw barokowych”,2014) orazw Poznaniu (IV Akademicki Konkurs
Organowy ,Romuald Sroczynskiin memoriam”, 2014). Jako pedagog regularnie prowadzikursy na historycznych
organach (m.in. akademie organowe w Stralsundzie, Pasteku, Gottorf, Alkmaar).

Koncertowat na kilku kontynentach. Ma na swoim koncie publikacje solowych ptyt CD dla wydawnictw
niemieckich. Jego ptyty dla wydawnictwa Paschen Records (,Danziger Barock” 22014 r. nagrana na organach
Hildebrandta w Pasteku oraz ,Retrospection” z 2015 r. nagrana na renesansowych organach kaplicy zamku
Senderborg w Danii) zebraty bardzo dobre miedzynarodowe recenzje. W sezonach 2013/2014, 2014/2015,
2015/2016 petnitfunkcje artysty-rezydenta Filharmonii tddzkiej im. Artura Rubinsteina, za$ od 2017 jest kura-
torem organéw todzkiej Filharmonii.

W latach 2013-2016 petnit funkcje rzeczoznawcy do spraw zabytkowych organow przy Ministerstwie
Kultury i Dziedzictwa Narodowego Rzeczpospolitej Polskiej. Jest cztonkiem stowarzyszen Baltisches Orgel
Centrume.V. (Stralsund), Stowarzyszenia na Rzecz Historycznych Organéw Hansa Hummla (Olkusz), Forderkreis
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Basilica Minor St. Andrew the Apostle in Olkusz
Bazylika Mniejsza pw. §w. Andrzeja Apostota w Olkuszu

Organ built by Hans Hummel and Jerzy Nitrowski in 1611-1631
ny zbudowane przez Hansa Hummla i Jerzego Nitrowskiego w latach 1611-1631

tC, Q,_E, F,G,A-g%a? PozytywC,D,E,F,G,A-g? a? PedatC,D,E,F,G,A-d} e!

cipat 8+ Principat 4+ Principat 16+
Fleit wielki 8+ Quintathena 8+ Octawa 8+
Salcinat 8+ Fleit octawny 4+ Fleit wielki 8+
Octawa 44 Octawa 2+ Quinta 6
Fleitoctawny 4+ Flecik mnieiszy 2 Quindecima 4+
Spilfleit octawny 4+ Scadek il FIC
Quinta Bit Mixtura 1+ Mixtura VI4+
Quindecima 2+ Cymbat 111+ Pomorth 16°

itoctawny 4+

Gembshorn 253 romport 8 Cornet 2
Mixtura VII2+ ia 4
bat V+

‘ . Puzan 8

S

~ Tympan (drumstop) +
 Gwiazdy (stars) +
Stowik (nightingale)
8wedge bellows | 8 miechow klinowych
Quarter-comma meantonetemperamint | Tempe redniotonowa (1/4 komatu)
a'=ca.480Hz -







THE RENAISSANCE ORGAN OF OLKUSZ

1. Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621) - Hexachord fantasia 9'42
2. PaulSiefert (1586-1666) - Paduana 501
3. Tarquinio Merula (1595-1665) - Capriccio cromatico 348
4. Girolamo Frescobaldi (1583-1643) - Toccata sesta (Il Secondo Libro di Toccate) 528
5. Diomedes Cato (ca. 1565-1627) - Fantasia chromatica 423
6. Warsaw Organ Tablature (ca. 1680-1700) - Preludium primi toni 137
7. Warsaw Organ Tablature - Canzona primi toni 333
8. Andreas Neunhaber (1603-1663) - Ich ruf zu Dir, Herr Jesu Christ (Primus versus) 1’59
9. Andreas Neunhaber - Ich ruf zu Dir, Herr Jesu Christ (Secundus versus) 641
10. Paul Siefert - Fantasia 5ti Toni ex F bmol 247
11. Paul Siefert - Fantasia ex e la mi 410
12. Jan Pieterszoon Sweelinck - Fantasia chromatica 8'44
13. Krzysztof Urbaniak - Presentation of organ stops 13’50
Total time: 147
KRZYSZTOF URBANIAK

Great organ at the Basilica Minor of St. Andrew the Apostle in Olkusz
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